STATU ENDISESI TASIMAYAN RESIMLER
NiHAT PEHLIVAN

Tuval hircin ve diseydir. Onu ya becerirsiniz ve ortaya resim c¢ikar ya da yalap salap bir
bulasik olur.

Oldurucudir tuvaller.

Oysa, o kararmis boyalarin iginde gezerken ruh, goézler yalnizca tath gergekligi arar.
Orselenmis ruhlar, her bir firca darbesiyle, siyahtan kirmiziya, yesilden koyu, kopkoyu mora
aktarilir. Ve resim bittiginde ressam 6lir, sonsuz yasam baslar.

Oscar Wilde “Guzel seylerde glizel anlamlar bulanlar kiltiir ve zevkleri gelismis kisilerdir.
Onlar igin umut vardir” seklinde sanati agiklarken su saptamalarda bulunmustur : “ Sanatgi
icin diisiince ve dil sanatin araglaridir. insanin kéti huylariyla erdemleri, sanatci icin bir sanat
hammaddesidir... Tim sanat ayni zamanda hem ylizey hem de simgedir. Yiizeyin altina inen
tehlikeyi kabullenir. Simgeyi okumaya kalkan tehlikeyi kabullenir. Sanatin aynasinda
yansiyan, aslinda yasam degil seyircidir...” (1) Dip not : Dorian Gray’in portresi., -Giris-

Bu saptamadan yola cikarak, sanatcinin yasayan seyin ne oldugunu anlamasina iliskin
cabasinin aslinda ve beraberinde bir tehlike icerdigini ve asil yaratimin bu tehlikenin basladigi
yerde oldugunu, hicbir seyin yoktan var olmadigini, o an yapilanin aslinda sanatcinin icinde
biriktirdigini; dis ile igin karsilagsmasinin sonucunda ortaya ¢ikandan bagka bir sey olmadigini
sdylemek, saniyorum yanlis olmayacaktir. Sonsuz déniisimde iste burada bashyor. Once
desen ardindan tuval geliyor: goriilen sey her ne ise, yasanan ve yasanmak — olmak — istenen
carpisarak eser meydana geliyor.

Ressamin fircasina denek gelen boyanin timini ylizeye slirmesiyle baslayan bu kavga, son
darbeye kadar slrecek; onun imzasini atacagi an’da kendiliginden gelecektir. Sonsuz yasamin
basladigi o a’ni yaratici degil, resmin kendisi sececektir.

Resul Aytemiir, uzun bir stredir resim yapiyor. Akademi’nin Neset Giinal atdlyesinden mezun
olan sanatcimiz, bir stredir insan faktérini ele alan figlratif resme yogunlasmis durumda.
insanlar, Resul’in (izerinde calistigi konularin basinda geliyor. Beyoglu’nun yer yer kuru
kalabaligl, birbirlerine bakmadan gegen insanlar. Umutsuz, yalniz ama birlikte. Tipki
ozbenliklerini oldugu gibi birbirlerini de kaybeden; ya da bir mag, bayram, festival sonrasi —



mitinglerden ginimiize kalan bu insanlar, sanatcinin tuvalinde yer ediyor. Bu resimler;
Resul’iin toplumculugunu, varosu, sokagi neredeyse acimasiz gecen yillar boyunca iyice
gozlemlemis oldugunu kanithyor. Birbirlerinin yollari zerinde durarak, sanki karsilikli
konusan insanlar var bu desenlerde. Sozciklerimizle ulasmaya cabaladigimiz, sirekli
yenilenen bu tuvallerde, bir inkar, elitist olmayan bir karsi cikis; ironik insanlar sirekli iliski
halinde. Renk her bir varliga niifuz ediyor, her varlik kendi rengini yaratiyor.

Resul’lin ortaya koymaya calistigi sey : duygulu i¢c diinyasi; yani onu savunmasiz birakarak
firtinanin 6nilne atan ve bitlin varligini kusatan renklerdir. Bitlin istedigi, desenin tim
boyut ve ylizeyleriyle- romantik, bakislarin giderek daha duygu yikli olusu, uyumlu bir sey,
bazen de alabildigince biyilik ve korkutucu. Yogun boya katmanlari icinde, birbirlerinden
habersizmis gibi duran insanlari resmederken onlari kavratmak, ve tuvalinin derinligini
hissederek, resmin igindeki figlirleri gdrmemizi ister. Resul, izlenimlerin gergeklestirilmesinde
resmin olanaklari gozlerimizin 6nline serer. Bir insani, gerektiginde cevresindeki her seyden
soyutlar, bunu cevre cizgilerini — kontiir — vurgulayarak biyiik bir rahatlikla basarir. i¢’i distan
ayirmak tzere kullanilmis cizgilerdir bunlar, bosluk doldurmaktan ziyade eylemi ifade eden
bigimlerdir.

Resmindeki, “6n plan — arka plan” iligkisi; insanlarin nesnelerle olan iligskisinden bagimsiz
degildir, yerine ve ruhuna uygun, - ben, kendine gore olan insanlar demeyi tercih edecegim —
Beyoglu sokak insanlari (fahiseler, travestiler ya da onlari pazarlayanlar) sokagin kiri icindeki
yasam bolmelerinde kalirlar. Bir an icin, bu desenden bagimsiz, ama onu anlatan, - hatta
bltlinlesen demek daha dogru olur saniyorum -, bagimsiz baska bir resim goézimiziin
oniinde canlanabilir. Kisacasi, Resul Aytemir resminde hicbir desenin bir digeriyle iliskisizligi
ya da baska bir deyisle soyutlugundan so6z edilemez. Tuvalin bitlinligline yansiyan oranlar
arasindaki denge; renk tonlari arasindaki uyum; bu ikisi arasindaki karsilikli iliskiler ve onlarin
icinde elle tutulur gozle gorilir hale gelen ruh : ressamimiza aittir.

Onun her bir resminde : o ilk yaratma anina geri donus vardir. Her resim benligimizi sararak,
icsel yolculuklara gikmamiza vesile olur; resmedilen kisinin soyutlanmig kimligi, izleyenleri
hayallere siirtkler.

Resul’in resminde yer yer kopeklere rastliyoruz. Jean Paul Sarte’nin bahsettigi tam karsilik
geldigini disindigimden aynen alintilamayi tercih ediyorum : “bir gizgiden ziyade igsel ve
dissal arasindaki dengeyi, o anin dondurulmus bir ucusunu betimleyebilir. (kopekler) ;
disaridaki gliclerin baskisi altindaki bir nesnenin razi oldugu bicime dolanabilir; eylemsizligin
ve rehavetin simgesi olabilir.” (Dip Not 2 Estetik Uzerine Distinceler, J.P.Sarte) Ancak
Resul’tin kdpekleri, kendi kendilerini, tipki diger nesneler gibi sinirlarlar.

Onun figlrindeki yuzlere dikkat edildiginde, zayif ve siradan kisiliklerin, kaderine razi olmus
kararsizlarin, aykiri bir kimligin kendine gore olan insanlarin, inkarci, kararli, disinceli hali



gorulecektir. Betimlenen bu bakislarin, cizdigi bir dolu desenin nasil olusturuldugu énemlidir.
Surekli canli modelle galisan, ders almayan gelen 6grencilerini ya da yakin ve igten iligkileri bu
cizgilerde gorulecektir. Tim figlrler, izleyenlerin gozlerini, saran géz kamastirici renklere
blrinmis giysilerle kurnazca belirlenmis; tahmin edilemeyecek, nerede baslayip nerede
bittigi belli olmayan, slirprizli bosluklarin igcine gizlenmis desenler, havada asili kalmis gibi
duran dis diinyamizi besleyen birer kahramana dontismuslerdir.

Hareketsiz bir tuvalin, renk ciimbisiine doénlismesini, Resul’lin gordlgu seyi nasil goriiyorsa
oyle gizdigini anliyoruz. Ayrintilardan arinmis yizlerin, varligin resmedilisi esnasinda, mutlak
- birebir — aktarimindan ziyade, algilamanin kisiden ve hatta anlik ruh haline gore
degisebildigini aktarir bize.

Resul’tn hirgin tuvalleri, ne menem bir ruhla, baris¢i bir hale soktugunu, figiirlerin kendine
goreliklerinin bizleri nasil goériiyorsa dyle resmettigini, sira disiligin, fiziksel darbeye ugramis
halleri; aslinda yasamin agirligini yasayan ve sorgulayan bireyleri incelemeye devam
ettigimize, eni konu nefes alip vermeye baslayan tuvallerle karsilasiyoruz. Koyu bir deniz
dalgasinin, figiirden ziyade Uzerimize dogru yuvarlanarak gelisi, yagh boya lekeli ylzey.
Resul’lin bize tam ve dogru bir ylzey sunmak degildir: “Gergek insanlarin var oluglarn
yoluyla, icimizde hisler ve davranis tarzlari uyandiran imgeler Gretmektir.” (Dip Not 3
J.P.Sarte — Adi gecen eser )

Birebir aynini yapan insanlarin cizgilerindeki hayalete déniise bu resimlerde rastlamayiz.

Onun statl endisesi tagimayan, var olusu simgeleyen gergek sanat eseriyle karsilastigimiz an’
anlamlandiran yapitlariyla yagamak, her bagimlilik tiirt gibi cok da kolay degildir.
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